
153

Универзитет у Београду, Архитектонски факултет –  
Департман за архитектуру, Београд;  

Универзитет у Београду, Шумарски факултет –  
Одсек за пејзажну архитектуру и хортикултуру, Београд

DOI 10.5937/kultura1754153M
                      УДК 72.012.7(497.11)”19”

оригиналан научни рад

БЕОГРАДСКИ ПАСАЖИ  
XX ВЕКА

АНАЛИЗА ТИПА И КРИТИЧКО  
ИСПИТИВАЊЕ ПРОСТОРНОГ  

ПОТЕНЦИЈАЛА
Са­же­так: Као полазна основа истраживања, у овом раду, поста­
вљен је просторни феномен XIX века – пасаж (passagen, нем.) – од­
носно, наткривени (заштићени) пролаз између две улице, уметнут 
у градски блок, који је, према опсервацијама Валтера Бењамина 
(Walter Benjamin), представљао један од суштинских израза мо­
дерности у времену свог настанка. Упоређивањем и испитивањем 
пролаза/пасажа у урбаној историји Београда током XX века, рад 
анализира транспозицију овог типа у контексту производње про­
стора у различитим друштвеним оквирима, и проблематизује је 
кроз актуелна питања савремене девастације и редукције јавног 
домена и јавне сфере на глобалном нивоу. Овим радом настављају 
се и продубљују претходно започета научна испитивања аутор­
ки, кроз нову предметну грађу, проблемске оквире и истраживач­
ка питања проверена у редефинисаној критичкој перспективи, 
која се баве еманципаторским потенцијалом простора посебних 
типологија, изван уобичајених дефиниција и интерпретација.

Кључ­не ре­чи: архитектонскo пројектовање, градски пасаж, 
еманципаторски потенцијал простора, Београд
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Уводне напомене1

Па­жња ко­ја се да­нас по­кла­ња јав­ном град­ском про­сто­ру и 
ње­го­вом ка­па­ци­те­ту да омо­гу­ћи и под­сти­че јав­ни жи­вот, без 
об­зи­ра на све иза­зо­ве са­вре­ме­них тран­сфор­ма­ци­ја гло­бал­
ног дру­штва, у кон­тек­сту ис­пи­ти­ва­ња про­стор­ног ка­па­ци­
те­та град­ских па­са­жа, омо­гу­ћа­ва да се бо­ље раз­у­ме фи­зич­ка 
фор­ма ових про­сто­ра, функ­ци­је ко­је обез­бе­ђу­ју и од­нос пре­
ма оста­лим еле­мен­ти­ма из­гра­ђе­не сре­ди­не. Уко­ли­ко усво­
ји­мо став да је тип иде­ја о мо­де­лу или прин­цип ко­ји слу­
жи као во­ди­ља за ства­ра­ње од­ре­ђе­не фор­ме, али и да тип 
грађевина или простора од­ре­ђу­је­мо пре­ма на­чи­ну жи­во­та 
и кул­ту­ри,2 сле­ди да ин­тен­ци­ја о ис­тра­жи­ва­њу про­стор­ног 
и дру­штве­ног по­тен­ци­ја­ла ур­ба­них па­са­жа од­ра­жа­ва на­ме­ру 
да се ис­пи­та­ју зна­че­ња тран­спо­но­ва­ња овог ар­хи­тек­тонско-
ур­ба­ни­стич­ког об­ли­ка из европ­ског кул­тур­ног ми­љеа у но­
ву сре­ди­ну, али исто та­ко и тран­спо­но­ва­ња овог ти­па кроз 
раз­ли­чи­те дру­штве­не дис­кур­се то­ком XX ве­ка у Бе­о­гра­ду. 
Про­шли век је у ар­хи­тек­тон­ској исто­ри­ји, пре­ма ту­ма­че­њу 
те­о­ре­ти­ча­ра ар­хи­тек­ту­ре Жан-Луј Ко­е­на (Jean-Lo­u­is Co­hen), 
обе­ле­жен као век ко­ји су у нај­ве­ћој ме­ри ка­рак­те­ри­са­ле ус­
по­ста­вље­не ре­ла­ци­је из­ме­ђу раз­ли­чи­тих кон­це­па­та, њи­хо­ва 
тран­сгре­си­ја у раз­ли­чи­тим кул­тур­ним ми­ље­и­ма, али та­ко­ђе 
и кон­ти­ну­и­тет ме­та­мор­фо­зе ар­хи­тек­тон­ских ти­по­ва.3

Пр­ва од две пре­ми­се овог ис­тра­жи­ва­ња, за­сни­ва се на чи­ње­
ни­ци на ко­ју ука­зу­је исто­ри­ја ге­не­зе и тран­сфор­ма­ци­је град­
ских па­са­жа: да су то про­сто­ри хи­брид­не, ду­ал­не ти­по­ло­
ги­је – из­ме­ђу ули­це и ку­ће – и да има­ју ви­тал­ни по­тен­ци­јал 
ко­јим мо­же да се пре­ва­зи­ђе уру­ша­ва­ње ква­ли­те­та, од­но­сно 
де­ва­сти­ра­ње јав­ног про­сто­ра у са­вре­ме­ним гра­до­ви­ма. Ети­
мо­ло­ги­ја ре­чи ко­ја озна­ча­ва овај по­јам, али и исто­ри­ја раз­
во­ја ти­по­ло­ги­је са­мог про­сто­ра, ука­зу­ју на ње­гов има­нент­
ни дво­ст­ру­ки ка­рак­тер.4 По­јам па­са­жа, пре­ма фран­цу­ском 

1	 Овај рад је ре­а­ли­зо­ван у окви­ру про­јек­та „Ис­тра­жи­ва­ње кли­мат­ских 
про­ме­на и утицај на жи­вот­ну сре­ди­ну: пра­ће­ње ути­ца­ја, адап­та­ци­ја и 
убла­жа­ва­ње” (43007) ко­ји фи­нан­си­ра Ми­ни­стар­ство за про­све­ту, на­у­ку 
и тех­но­ло­шки раз­вој Ре­пу­бли­ке Ср­би­је у окви­ру про­гра­ма Ин­те­гри­са­
них и ин­тер­ди­сци­пли­нар­них ис­тра­жи­ва­ња за пе­ри­од 2011-2017. го­ди­
не.

2	 San­da­lack, B. A. and Uri­be, F. A. (2010) Open Spa­ce Typo­logy as a Fra­me­
work for the Pu­blic Re­alm, The Faces of Urbanized Space, Be­rełkow­ski, R. 
ed., Architectural Volumes 1, Po­znan: Exem­plum, pp. 47-86.

3	 Co­hen, J.-L. (2012) The Future of Architecture Since 1889, Lon­don / New 
York: Pha­i­don, pp. 14-15.

4	 Ćorović, D. and Milinković, M. Beyond the passage: Analytical probe into 
the emancipatory potential of space, in: Proceedings of the 10th EAAE/ARCC 
International Conference, Lisbon, Portugal, 15-18 June 2016: Architectural 
Research Addressing Societal Challenges, Volume 1, Couceiro da Costa, M., 
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ориги­на­лу, ко­ји во­ди по­ре­кло из ла­тин­ског је­зи­ка /passūs/: 
passage, озна­ча­ва про­стор га­ле­ри­ја ко­ји је на­стао у Фран­цу­
ској кра­јем XVI­II ве­ка, од­но­сно, за­сво­ђен и по­кри­вен про­
лаз, у ко­јем су за­нат­ске и тр­го­вач­ке рад­ње би­ле сме­ште­не са 
обе стра­не по­ду­жне осе про­ла­за. Ви­ше од 150 ова­квих га­
ле­ри­ја са­гра­ђе­но је са­мо у Па­ри­зу, у пр­вим де­це­ни­ја­ма XIX 
ве­ка, али ка­сни­је и у мно­гим гра­до­ви­ма Евро­пе и Се­вер­не 
Аме­ри­ке.5 

Дру­га по­став­ка ис­тра­жи­ва­ња про­ис­ти­че из чи­та­ња и са­
вре­ме­ног раз­у­ме­ва­ња се­ми­нал­ног де­ла Вал­те­ра Бе­ња­ми­на 
(Wal­ter Be­nja­min), Das Passagen-Werk, од­но­сно The Arcades 
Project.6 У ра­ду по­ла­зи­мо од прет­по­став­ке да ис­тра­жи­ва­ње 
кул­тур­них стре­мље­ња јед­ног дру­штва, ко­ја су оли­че­на у од­
ре­ђе­ним ви­зу­ел­ним и функ­ци­о­нал­ним ква­ли­те­ти­ма по­сто­
је­ћег или про­јек­то­ва­ног про­сто­ра, до­при­но­си раз­у­ме­ва­њу 
еман­ци­па­тор­ског по­тен­ци­ја­ла јед­не за­јед­ни­це. Кроз ар­хи­
тек­тон­ска ис­тра­жи­ва­ња про­стор­ног по­тен­ци­ја­ла град­ских 
па­са­жа у XX ве­ку у Бе­о­гра­ду, у овом ра­ду се кри­тич­ки ис­пи­
ту­је са­вре­ме­ни дру­штве­ни оквир јав­них град­ских про­сто­ра, 
али и са­вре­ме­ни ка­па­ци­тет про­стор­не, а ти­ме и су­штин­ске 
ре­ге­не­ра­ци­је јав­не сфе­ре, као и то ко­ли­ки је да­нас сте­пен 
кри­тич­ког от­кло­на од еман­ци­па­тор­ских иде­а­ла прет­ход­них 
кул­ту­ро­ло­шких ни­воа и стре­мље­ња јед­ног дру­штва. 

Први београдски пасаж: Гранд пасаж  
архитекте Николе Несторовића,  

1910-1912. године

Ис­пи­ти­ва­ње ар­хи­тек­тон­ског ти­па про­ла­за или па­са­жа по­че­
ло је од по­сма­тра­ња и чи­та­ња фотографијa Гранд пасажа у 
Кнез Ми­ха­и­ло­вој ули­ци бр. 19 у Бе­о­гра­ду, ко­је се на­ла­зе у 
Ар­хи­ву Срп­ске ака­де­ми­је на­у­ка и умет­но­сти, ко­је су сни­ми­
ли Жив­ко­вић и Ан­то­ни­је­вић, тек не­ку го­ди­ну пред по­че­так 
Пр­вог свет­ског ра­та, ка­да је про­стор и са­гра­ђен. На јед­ној од 
фо­то­гра­фи­ја (слика 1) ви­ди се ен­те­ри­јер про­ла­за са ста­кле­
ним кровом и ни­зом но­во­о­тво­ре­них тр­го­вач­ких и за­нат­ских 
рад­њи, као и не­ко­ли­ко осо­ба у ње­му, ко­је под­сти­чу ин­те­ре­
со­ва­ње за од­го­во­ре на пи­та­ња: у ка­квом је од­но­су био но­ви 
про­стор­ни оквир са ко­ри­сни­ци­ма про­сто­ра? на ко­ји је на­
чин пр­ви бе­о­град­ски па­саж отво­рио мо­гућ­ности за одвијање 

Roseta, F., Pestana Lages, J. and Couceiro da Costa, S., eds. (2017) Boca 
Raton, FL: CRC Press / Taylor & Francis Group, pp. 231-238.

5	 Исто.
6	 Be­nja­min, W. (2002) The Arcades Project, Ei­land, H. and McLa­ug­hlin, K., 

trans., Cam­brid­ge, Mass. / Lon­don, En­gland: The Belk­nap Press of Har­vard 
Uni­ver­sity Press.



156

МАРИЈА МИЛИНКОВИЋ и ДРАГАНА ЋОРОВИЋ

актив­но­сти ко­је прет­ход­но ни­су по­сто­ја­ле у јав­ном и/или 
при­ват­ном про­сто­ру гра­да? ко­је су про­стор­не и про­грам­
ске ка­рак­те­ри­сти­ке Гранд пасажа по­ста­ле еле­мен­ти ти­
по­ло­шког ко­да и осно­ва за бу­ду­ће про­стор­но-временске 
транспози­ци­је?

У прет­ход­но на­ве­де­ним пред­мет­ним, про­блем­ским и те­о­
риј­ским окви­ри­ма, ова сту­ди­ја по­ла­зи од ис­пи­ти­ва­ња слу­ча­
ја Гранд пасажа у Кнез Ми­ха­и­ло­вој бр. 19, ка­сни­је по­зна­тог 
и као Спасићев пасаж. На овој адре­си је кра­јем XIX ве­ка 
био плац са јед­но­спрат­ни­цом из­гра­ђе­ном 1875, по про­јек­
ту ар­хи­тек­те Алек­сан­дра Бу­гар­ског, и ве­ли­ким дво­ри­штем 
ори­јен­ти­са­ним ка ули­ци Оби­ли­ћев ве­нац.7 На истом ме­сту је 
1912. го­ди­не из­ве­ден дво­спрат­ни, јед­но­тракт­ни обје­кат, ко­ји 
је про­јек­то­вао ар­хи­тек­та Ни­ко­ла Не­сто­ро­вић8 за ве­ле­тр­гов­
ца Ни­ко­лу Спа­си­ћа, ко­ји је ку­пио има­ње 1910. године. Та­да 
је у сре­ди­шњем де­лу пла­ца фор­ми­ра­но и по­кри­ве­но уну­
тра­шње дво­ри­ште, простор с новоотвореним трговинским 
и занатским радњама, од­но­сно про­лаз, ко­јим је би­ло мо­гу­ће 
из тр­го­вач­ке Кнез Ми­ха­и­ло­ве ули­це до­спе­ти у ули­цу Оби­
ли­ћев ве­нац, ко­ја је у то вре­ме во­ди­ла ка још увек ста­ром, 
ори­јен­тал­ном Бе­о­гра­ду.9 Ко­ри­сни­ци за­нат­ских рад­њи у овом 

7	 Ано­ним (1931) Споменица Николе Спасића, Бе­о­град: За­ду­жби­на Ни­ко­
ле Спа­си­ћа.

8	 Па­вло­вић, М. (2014) Живот и дело архитекте Николе Несторовића 
(1868-1957), док­тор­ска ди­сер­та­ци­ја, Фи­ло­зоф­ски фа­кул­тет, Уни­вер­зи­
тет у Бе­о­гра­ду, Бе­о­град.

9	 Ано­ним (1931) нав. де­ло; Бо­рић, Т. (2002) За­ду­жби­не Ни­ко­ле Спа­си­ћа 
и ње­го­вог фон­да у Кнез-Ми­ха­и­ло­вој ули­ци, Архитектура и урбанизам, 
10, Бе­о­град: Ин­сти­тут за ар­хи­тек­ту­ру и ур­ба­ни­зам Ср­би­је, стр. 66-81; 
Па­вло­вић, М. нав. де­ло; Ćo­ro­vić, D. and Mi­lin­ko­vić, M. нав. де­ло.

Слика 1 Никола Несторовић, Пасаж Николе Спасића или Гранд 
пасаж, Кнез Михаилова бр. 19, Београд, 1910-12, снимљено око 
1912; фотографија: Живковић и Антонијевић. Извор: Архив 
САНУ (Српске академије наука и уметности); сигнатура: ­

14410 I B 1352.
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па­са­жу, уколико би оства­ри­ли па­зар од 20,0 та­да­шњих ди­на­
ра до­би­ја­ли су бес­плат­ну кар­ту за би­о­скоп који се такође 
налазио у Гранд пасажу.10

По­ли­ва­лент­ност ова­квог јав­ног град­ског про­сто­ра, пр­вог 
те вр­сте у Бе­о­гра­ду, ука­зу­је на ње­го­ве ви­ше­стру­ке на­ме­не 
ко­је се ме­ђу­соб­но пре­кла­па­ју и пре­пли­ћу: то је би­ло исто­
вре­ме­но ме­сто за раз­ме­ну и тр­го­ви­ну, за за­нат­ске рад­ње и 
би­о­скоп, то је био и ко­ри­дор и за­шти­ће­ни град­ски про­лаз, 
по­кри­ве­но скло­ни­ште, ме­сто за су­сре­те, за за­ба­ву, за за­јед­
нич­ка ис­ку­ства ко­ја про­из­во­ди и про­мо­ви­ше мо­дер­на кул­ту­
ра гра­да. Ор­га­ни­за­ци­ја про­сто­ра и ње­го­ва ма­те­ри­ја­ли­за­ци­ја 
од­го­ва­ра­ле су па­ри­ским па­са­жи­ма из XIX ве­ка.11 Ме­тал­на 
кон­струк­ци­ја кро­ва, са ста­кле­ним ок­ни­ма, на­ла­зи­ла се у 
ви­си­ни пр­вог спра­та. Сви ар­хи­тек­тон­ски еле­мен­ти ко­ји су 
раш­чла­ња­ва­ли овај про­стор, исто­вре­ме­но су га, рит­мич­ним 
рас­по­ре­дом из­ло­га, про­зо­ра, пи­ла­сте­ра, ви­зу­ел­но ује­ди­ња­
ва­ли, док га је отво­ре­ним и про­зрач­ним чи­ни­ла днев­на све­
тлост ко­ју је про­пу­штао за­ста­кље­ни кров.12 Чи­ње­ни­ца да је 
у пи­та­њу по­кри­вен, али не и за­тво­рен про­стор, чи­ји су обод­
ни зи­до­ви исто­вре­ме­но уну­тра­шњи, по сво­јој дис­по­зи­ци­ји, 
и спо­ља­шњи, по сво­јој ма­те­ри­ја­ли­за­ци­ји, го­во­ри упра­во о 
ам­би­ва­лен­ци­ји и дво­стру­ком ка­рак­те­ру ове ар­хи­тек­тон­ске, 
од­но­сно ур­ба­не ти­по­ло­ги­је. Бе­о­град­ски па­саж је пред­ста­
вљао го­тов ар­хи­тек­тон­ски и ур­ба­ни­стич­ки про­из­вод, ко­ји је 

10	Ано­ним (5. јун 1912) Но­во­о­тво­ре­на обу­ћар­ска рад­ња у Гранд Па­са­жу, 
Политика, стр. 4.

11	Gal­li­ca, Re­con­sti­tu­er le Pa­ris du XI­Xe siè­cle en pho­to­grap­hi­es, 01. 04. 2017, 
http://gal­li­ca.bnf­.fr/blog/03022016/re­con­sti­tu­er-le­-pa­ris-du­-xi­xe-si­ec­le-en­-
pho­to­grap­hi­es 

12	Па­вло­вић, М. нав. де­ло, стр. 250-255.

Слика 2 Никола Несторовић, Објекат у Улици Обилићев венац 
17, 1910-12, снимљено око 1912; фотографија: Живковић и 

Антонијевић. Извор: Архив САНУ (Српске академије наука и 
уметности), сигнатура: 14410 I B 1350.
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пре­у­зет из тех­но­ло­шки раз­ви­је­ни­је тра­ди­ци­је и умет­нут у 
по­сто­је­ће град­ско тки­во и кул­ту­ро­ло­шки ми­ље, у ко­ји­ма је 
до­био но­ве функ­ци­је и но­ва сим­бо­лич­ка зна­че­ња.13

Ни­ко­ла Спа­сић, за­на­тли­ја и тр­го­вац, до­бро­чи­ни­тељ и пред­
у­зет­ник, у град­ској исто­ри­ји је за­пам­ћен по бес­пре­кор­ној 
по­слов­ној ети­ци и ху­ма­ни­тар­ном ра­ду.14 Овај спо­соб­ни по­
је­ди­нац, члан јед­ног дру­штва на по­чет­ку мо­дер­ни­за­циј­ских 
про­це­са, би­рао је исто та­ко спо­соб­не струч­ња­ке, нај­бо­ље 
ар­хи­тек­те за про­јек­тан­те сво­јих обје­ка­та у ко­ји­ма су ко­ри­
шће­ни нај­ква­ли­тет­ни­ји ма­те­ри­ја­ли град­ње, са­вре­ме­ни тех­
нич­ки уре­ђа­ји и нај­мо­дер­ни­ји ин­вен­тар. Спасићев пасаж је, 
као про­из­вод при­ват­не ини­ци­ја­ти­ве, вр­хун­ског ар­хи­тек­тон­
ског зна­ња и на­пред­не тех­но­ло­ги­је, био и ар­ти­ку­ла­ци­ја – ка­
ко пи­ше Бе­ња­мин – ко­лек­тив­ног сна о то­ме шта би јед­но 
дру­штво тре­ба­ло или мо­гло да бу­де.15 

Обје­кат Гранд пасажа према Кнез Ми­ха­и­ло­вој ули­ци сру­
шен је 1939, а у пе­ри­о­ду 1940-1941, пре­ма про­јек­ту ар­хи­тек­
те Вла­ди­сла­ва Д. Вла­ди­са­вље­ви­ћа по­диг­нут је ви­ше­спрат­ни 
стам­бе­ни обје­кат ко­ји се са­сто­јао из боч­них кри­ла и по­преч­
ног трак­та, као че­о­ног „зи­да” ка Кнез Ми­ха­и­ло­вој.16 Том 
при­ли­ком је укло­њен дво­вод­ни ста­кле­ни кров, али је про­
стор за­др­жао сво­ју функ­ци­ју про­ла­за из­ме­ђу ули­ца до да­
нас. У се­дам­де­се­тим го­ди­на­ма је, у ду­ху „ма­лог ур­ба­ни­зма” 
и у про­це­си­ма за­шти­те и кон­зер­ва­ци­је овог објек­та, био 
ак­ту­е­лан про­је­кат ар­хи­тек­те Све­ти­сла­ва Ли­чи­не, за ре­ви­та­
ли­за­ци­ју па­са­жа. За­јед­но са кон­зер­ва­ци­јом и ре­ста­у­ра­ци­јом 
овог про­сто­ра у 2012, би­ло је на­ја­вље­но ства­ра­ње про­сто­ра 
за умет­нич­ке пер­фор­ман­се, га­ле­ри­је и ра­ди­о­ни­це ста­рих за­
на­та,17 али се то ни­је до­го­ди­ло. 

Прва транспозиција: конкурсни пројекат за  
Теразијску терасу архитекте Николе Добровића, 

1929-1930. године

За раз­ли­ку од не­ких дру­гих европ­ских пре­сто­ни­ца, као што 
је, на при­мер, Ис­тан­бул, кон­цепт нат­кри­ве­них про­ла­за на­
ста­лих по угле­ду на па­ри­ске па­са­же XIX ве­ка ни­је се да­ље 

13	Ćo­ro­vić, D. and Mi­lin­ko­vić, M. нав. де­ло.
14	Ано­ним (1931) нав. де­ло; Со­фро­ни­је­вић, М. (1995) Даривали су своме 

отечеству, Бе­о­град: Би­бли­о­те­ка гра­да Бе­о­гра­да / DBR In­ter­na­ti­o­nal 
Pu­blis­hing.

15	Be­nja­min, W. нав. де­ло.
16	Бо­рић, Т. нав. де­ло.
17	Mi­lo­sa­vlje­vić, M. (3. fe­bru­ar 2012) Re­sta­u­ra­ci­ja Spa­si­će­vog pa­sa­ža, Ve­

černje novosti online, 22. 03. 2017, http://www.no­vo­sti.rs­/ve­sti/kul­tu­ra.71.
html:364909-Re­sta­u­ra­ci­ja-Spa­si­ce­vog-pa­sa­za 
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раз­ви­јао у усло­ви­ма бе­о­град­ске ур­ба­не сре­ди­не.18 У пе­ри­о­ду 
из­ме­ђу два свет­ска ра­та, ме­ђу­тим, овај ти­по­ло­шки кон­цепт 
је на је­дин­ствен на­чин тран­спо­но­ван и, у мо­дер­ни­стич­ком 
иди­о­му, про­на­ла­зи­мо га у не­ко­ли­ко не­из­ве­де­них про­је­ка­
та архит­ек­тe Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа. Као и прет­ход­но ана­ли­
зи­ран при­мер, он је та­ко­ђе за­сно­ван на кон­струк­тив­ним 
инвенцијама и тех­но­ло­шком на­прет­ку ко­ји је до­не­ла но­ва 
епо­ха. 

На­и­ме, у бо­га­том опу­су јед­ног од нај­зна­чај­ни­јих „по­бор­
ни­ка” мо­дер­не ар­хи­тек­ту­ре у Ју­го­сла­ви­ји, ау­то­ра број­них 
про­је­ка­та и из­ве­де­них обје­ка­та у Пра­гу, Ду­бров­ни­ку, Бе­о­
гра­ду, Хер­цег Но­вом, Ига­лу, као и ва­жних тек­сто­ва, уџ­бе­
ни­ка и те­о­риј­ских ра­до­ва, про­на­ла­зи­мо низ про­је­ка­та у ко­
ји­ма ти­по­ло­шки мо­дел ко­јим се ба­ви­мо до­би­ја но­ве по­јав­не 
об­ли­ке и про­грам­ске кон­цеп­ци­је. Кључ­ни про­је­кат, у овом 
сми­слу, је­сте кон­курс­ни рад за Те­ра­зиј­ску те­ра­су у Бе­о­гра­ду 
из 1929-1930. го­ди­не.19 Овај рад пред­ста­вља кри­тич­ну тач­
ку у До­бро­ви­ће­вој ка­ри­је­ри, али и је­дан од нај­зна­чај­ни­јих 
до­га­ђа­ја у ур­ба­ној исто­ри­ји Бе­о­гра­да. Ме­ђу 28 ра­до­ва, на 

18	Па­вло­вић, М., нав. де­ло.
19	Од по­себ­ног зна­ча­ја за исто­ри­ју и те­о­ри­ју мо­дер­не ар­хи­тек­ту­ре су ар­

хи­тек­тон­ски објек­ти Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа на­ста­ли су у ре­ги­о­ну Ду­бров­
ни­ка, у пе­ри­о­ду 1934-1941. По­ред Хо­те­ла Гранд, на остр­ву Ло­пуд, низ 
мо­дер­них ви­ла, за­тим Дом фе­ри­јал­ног са­ве­за, на­до­град­ња ви­ле Волф, и 
ре­кон­струк­ци­ја ре­не­сан­сне па­ла­те Спон­за у ду­бро­вач­ком Ста­ром гра­
ду, за­јед­но го­во­ре о јед­ном из­у­зет­ном мо­дер­ни­стич­ком про­јек­тант­ском 
опу­су, ко­ји, да­нас је то са­свим еви­дент­но, да­ле­ко пре­ва­зи­ла­зи гра­ни­
це ло­кал­ног и на­цо­нал­ног, у исто­ри­ји ар­хи­тек­тон­ског мо­дер­ни­зма на 
тлу Ју­го­сла­ви­је. Ми­лин­ко­вић, М. (2007) Критичка пракса архитекта 
Николе Добровића: Дубровачки период, 1934–1943, ма­ги­стар­ска те­за, 
Ар­хи­тек­тон­ски фа­кул­тет, Уни­вер­зи­тет у Бе­о­гра­ду, Бе­о­град; Bla­go­je­vić, 
Lj. (2015) Itinereri: moderna i Mediteran. Tragovima arhitekata Nikole Do­
brovića i Milana Zlokovića, Be­o­grad: JP „Slu­žbe­ni gla­snik” / Uni­ver­zi­tet u 
Beogra­du ‒ Ar­hi­tek­ton­ski fa­kul­tet.

Слика 3 Теразијска падина, Београд, око 1930. Извор: 
Фотодокументација Новинско-издавачког предузећа Борба.
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ме­ђу­на­род­ном так­ми­че­њу, До­бро­ви­ћев про­је­кат под геслом 
Урбанизмус осво­јио је пр­ву на­гра­ду. Да би­смо раз­у­ме­ли ви­
зи­о­нар­ски кон­цепт Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа, по­треб­но је да има­
мо у ви­ду ге­о­граф­ске ка­рак­те­ри­сти­ке овог ме­ста и исто­риј­
ски кон­текст у ко­ме је на­стао. На­и­ме, по­ред про­сто­ра Бе­о­
град­ске твр­ђа­ве и Ка­ле­мег­да­на, трг Те­ра­зи­је је био је­ди­ни 
отво­ре­ни јав­ни про­стор у гра­ду са ко­га је би­ло мо­гу­ће са­гле­
да­ти и осе­ти­ти је­дин­ствен спек­такл то­по­гра­фи­је и ур­ба­ног 
пеј­за­жа Бе­о­гра­да.

Овај про­је­кат је за Бе­о­град 1930. го­ди­не, ка­ко пи­ше Љи­ља­
на Бла­го­је­вић, био ра­ди­ка­лан као и Ле Кор­би­зи­је­ов (Char­
les-Édo­u­ard Je­an­ne­ret, Le Cor­bu­si­er) план Во­а­зен (Vo­i­sin) за 
Па­риз 1925. године. Ово је би­ло пр­ви пут у европ­ској исто­
ри­ји да је је­дан мо­дер­ни про­је­кат при­хва­ћен и на­гра­ђен на 
кон­кур­су за ре­кон­струк­ци­ју исто­риј­ског цен­тра гра­да.20 Ар­
хи­тек­тон­ска струк­ту­ра кон­курс­ног ре­ше­ња про­и­за­шла је из 
раз­ми­шља­ња о ши­рем ур­ба­ном кон­тек­сту, о мо­гућ­но­сти­ма 
по­ве­зи­ва­ња са лу­ком, же­ле­знич­ком ста­ни­цом, и ше­та­ли­
штем на оба­ли ре­ке: оту­да и стро­га ак­си­јал­на си­ме­три­ја 
ар­хи­тек­тон­ског ком­плек­са, и јед­но­став­ност хо­ри­зон­тал­ног 
пла­на при­зем­не ета­же овог објек­та. Пра­зни­на у сре­ди­шњем 
про­сто­ру те­ра­се де­фи­ни­са­на је две­ма по­ду­жним згра­да­ма, 
са ку­ла­ма ви­си­не де­сет спра­то­ва, ко­је на­гла­ша­ва­ју улаз у 
ком­плекс. Ка­ко би са­вла­дао ве­ли­ку ви­син­ску раз­ли­ку из­ме­
ђу обод­них ули­ца, До­бро­вић је ор­га­ни­зо­вао ши­рок, отво­рен 
јав­ни про­стор – те­ра­су, на ни­воу Те­ра­зиј­ског тр­га, и ком­
плек­сну струк­ту­ру под­зем­них про­ла­за са ко­мер­ци­јал­ним са­
др­жа­ји­ма у су­те­ре­ну. У члан­ку об­ја­вље­ном у љу­бљан­ском 
ча­со­пи­су Архитектура јануара 1932. го­ди­не, До­бро­вић 
пи­ше: да по­ред ко­мер­ци­јал­них са­др­жа­ја и тр­го­ви­не у су­те­
ре­ну, и ка­феа и ре­сто­ра­на ко­ји за­у­зи­ма­ју про­стор по обо­ду 
те­ра­се, на ви­шим ета­жа­ма кон­цен­три­сан је ду­хов­ни жи­вот 
ста­нов­ни­ка, ко­ји слу­жи „за ре­кре­а­ци­ју фи­зич­ки и пси­хич­ки 
из­ну­ре­ног пре­сто­нич­ког ста­нов­ни­штва”.21 О ја­сно из­ра­же­
ној све­сти о до­бро­би­ти це­ло­куп­ног ста­нов­ни­штва, го­во­ре 
и цр­те­жи пла­ни­ра­них под­зем­них про­ла­за ис­под Те­ра­зиј­ске 
те­ра­се, са ста­кле­ним из­ло­зи­ма и ла­те­рал­ним осве­тље­њем. 
Они ин­ди­рект­но ре­фе­ри­ра­ју на исто­риј­ске пре­се­да­не, али за 
раз­ли­ку од уну­тра­шње фа­са­де Спа­си­ће­вог па­са­жа, на ко­јој 
се сме­њу­ју еле­мен­ти нео­кла­си­ци­зма и се­це­си­је, До­бро­ви­ће­
ви про­ла­зи су ого­ље­не про­стор­не ку­ли­се, осло­бо­ђе­ни ор­на­
ме­на­та. Све­де­ни на јед­но­став­не про­стор­не струк­ту­ре чи­ја је 

20	Bla­go­je­vić, Lj. (2003) Modernism in Serbia: The elusive margins of Belgra­
de architecture, 1919-1941, Cam­brid­ge, MA: MIT Press.

21	Do­bro­vić, N. (1932) Ure­đe­nje „Te­ra­se” na Te­ra­zi­ja­ma u Be­o­gra­du, Arhi­
tektura, 4, Lju­blja­na, str. 116.
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је­ди­на де­ко­ра­ци­ја зе­ле­ни­ло у јав­ном про­сто­ру, отво­ре­ни су 
за нај­ра­зли­чи­ти­је са­др­жа­је и све по­тен­ци­јал­не ко­ри­сни­ке.

У де­таљ­ном опи­су про­јек­та, је­дан од нај­зна­чај­ни­јих ар­гу­
ме­на­та од­но­си се на еко­ном­ску ефи­ка­сност и ис­пла­ти­вост 
овог гра­ђе­вин­ског по­ду­хва­та, и овај аспект вре­ме­ном по­ста­
је све зна­чај­ни­ји, ка­ко ау­тор уви­ђа да се мо­гућ­но­сти за ре­а­
ли­за­ци­ју про­јек­та су­жа­ва­ју. Кра­јем фе­бру­а­ра 1932. го­ди­не, 
До­бро­вић об­ја­вљу­је но­ви чла­нак у днев­ном ли­сту Време, у 
ко­ме пре­зен­ту­је про­це­ну тро­шко­ва из­град­ње гра­ђе­ви­не и 
оче­ки­ва­них при­хо­да у ње­ном ко­ри­шће­њу, ука­зу­је на за­јед­
нич­ки ин­те­рес др­жа­ве, гра­да и гра­ђа­на Бе­о­гра­да, ло­кал­них 
и ме­ђу­на­род­них тр­го­вач­ких пред­у­зе­ћа и пред­ви­ђа да би се 
из­град­ња ис­пла­ти­ла за са­мо 5 го­ди­на. Ме­ђу­тим, овај апел 
упу­ћен гра­ђа­ни­ма, струч­ња­ци­ма и град­ским вла­сти­ма ни­је 
на­и­шао на оче­ки­ва­ни од­зив, па­жња јав­но­сти је убр­зо про­
ме­ни­ла свој фо­кус, и, до по­чет­ка Дру­гог свет­ског ра­та, До­
бро­вић је је­ди­но ус­пео да ин­те­гри­ше кон­цепт Те­ра­се у но­ви 
Ре­гу­ла­ци­о­ни план гра­да ко­ји је усво­јен 1938. го­ди­не.

Па­са­жи, ар­ка­де и нат­кри­ве­ни про­ла­зи, као што смо прет­ход­
но ус­твр­ди­ли пред­ста­вља­ју зна­чај­не про­стор­не еле­мен­те у 
ни­зу До­бро­ви­ће­вих про­је­ка­та. По­ред Те­ра­зиј­ске те­ра­се, по­
ме­ну­ће­мо са­мо не­ко­ли­ко нај­зна­чај­ни­јих. О на­ме­ни, зна­ча­ју 
и раз­ли­чи­тим на­чи­ни­ма ор­га­ни­за­ци­је па­са­жа и нат­кри­ве­них 
про­ла­за нај­ви­ше са­зна­је­мо у Тех­нич­ком опи­су не­из­ве­де­ног 
про­јек­та за Дом Ма­ти­це срп­ске у Но­вом Са­ду, ко­ји је на­
стао не­по­сред­но пре по­чет­ка Дру­гог свет­ског ра­та у Ју­го­
сла­ви­ји. У овом про­јек­ту, из­град­ња ни­за ар­ка­да дуж улич­ног 
фрон­та би­ла је пред­ви­ђе­на ур­ба­ни­стич­ким усло­ви­ма, али је 
уну­тра­шњи, ста­клом нат­кри­ве­ни про­лаз, био про­јек­то­ван 
у сва­кој од три по­ну­ђе­не про­стор­но-про­грам­ске схе­ме. Не­
што дру­га­чи­је кон­цеп­ту­ал­не прет­по­став­ке, ко­је се од­но­се на 
ове про­стор­не еле­мен­те, на­ла­зи­мо и у кон­курс­ном про­јек­ту 

Слика 4 Никола Добровић, конкурсни пројекат за Теразијску 
терасу, 1929-30. Извор: Dobrović, N. (1932) Uređenje „Terase” na 

Terazijama u Beogradu, Arhitektura, 4, Ljubljana, str. 117.
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за Па­ла­ту ПРИЗАД у Бе­о­гра­ду, из 1937, у ко­ме нат­кри­ве­ни 
про­сто­ри озна­че­ни као „ар­ка­де”, отва­ра­ју и шти­те при­ступ 
стам­бе­ним је­ди­ни­ца­ма сме­ште­ним у су­те­ре­ну Па­ла­те.22 Иа­
ко бит­но раз­ли­чи­ти по сво­јој ве­ли­чи­ни, струк­ту­ри и на­ме­ни, 
„ар­ка­де” и „пасaжи” у сва три кон­курс­на ра­да укљу­чу­ју бри­
гу о до­бро­би­ти ста­нов­ни­штва. 

Про­ме­на дру­штве­но-по­ли­тич­ког си­сте­ма у по­сле­рат­ном пе­
ри­о­ду, отво­ри­ла је на­из­глед но­ве мо­гућ­но­сти за ре­а­ли­за­ци­ју 
До­бро­ви­ће­вог кон­курс­ног про­јек­та за Те­ра­зиј­ску те­ра­су. Са 
по­зи­ци­је Глав­ног ар­хи­тек­те гра­да Бе­о­гра­да, До­бро­вић по­
но­во по­сма­тра про­блем Те­ра­зи­ја у ши­рем кон­тек­сту об­но­ве 
и ре­консктрук­ци­је по­ру­ше­ног гра­да. Цр­теж из 1946. го­ди­не, 
при­ка­зу­је Те­ра­зиј­ску те­ра­су као нул­ту тач­ку у про­це­су пла­
ни­ра­ња и из­град­ње но­ве ме­тро­по­ле на обе оба­ле ре­ке Са­ве. 
Исте го­ди­не, До­бро­вић по­чи­ње про­цес ре­а­ли­за­ци­је пла­но­ва 
за Те­ра­зиј­ску те­ра­су си­сте­мат­ском ре­гу­ла­ци­јом са­о­бра­ћа­ја 
у цен­тру гра­да. Де­ко­ра­тив­не еле­мен­те ур­ба­ног мо­би­ли­ја­
ра, укљу­чу­ју­ћи и ве­ли­ку фон­та­ну у сре­ди­шту тр­га, за­ме­ни­
ле су ши­ро­ке град­ске ули­це и под­зем­ни про­ла­зи за пе­ша­ке. 
Из­но­ва, ови при­прем­ни ра­до­ви су би­ли све што је Ни­ко­ла 
До­бро­вић ус­пео да ре­а­ли­зу­је. Ме­ђу­тим, по­сле­рат­на ар­хи­
тек­тон­ска и ур­ба­ни­стич­ка прак­са у Со­ци­ја­ли­стич­кој Фе­де­
ра­тив­ној Ре­пу­бли­ци Ју­го­сла­ви­ји, по­сте­пе­но је ус­по­ста­ви­ла 
но­ве стан­дар­де фор­ми­ра­ња јав­них град­ских про­сто­ра у но­
вим дру­штве­ним усло­ви­ма. У овом сми­слу, сва­ка­ко је­дан од 
нај­ре­пре­зен­та­тив­ни­јих при­ме­ра но­ве ти­по­ло­шке трн­спо­зи­
ци­је на­ла­зио се са дру­ге стра­не тр­га на Те­ра­зи­ја­ма.

Друга транспозиција: Безистан,  
архитекта Владета Максимовић, 1953. година

Као и у слу­ча­ју Спа­си­ће­вог па­са­жа, про­лаз Бе­зи­стан,23 ко­ји 
је по­ло­ви­ном про­шлог ве­ка про­јек­то­вао ар­хи­тек­та Вла­де­та 
Мак­си­мо­вић,24 та­ко­ђе је по­ве­зи­вао два ва­жна град­ска јав­на 
про­сто­ра: са­да већ ста­рог град­ског тр­га на Те­ра­зи­ја­ма, и но­
вог, ма­ни­фе­ста­ци­о­ног Тр­га Марк­са и Ен­гел­са, пред­ви­ђе­ног 
за ма­сов­не дру­штве­не ску­по­ве. У истом пе­ри­о­ду, ар­хи­тек­
та Мак­си­мо­вић је са Ви­дом Вр­ба­ни­ћем ура­дио не­из­ве­де­ни 
про­је­кат за уре­ђе­ње Те­ра­зиј­ске те­ра­се (1950), а не­што ка­
сни­је, та­ко­ђе на Те­ра­зи­ја­ма, из­ве­де­ни су ње­го­ви про­јек­ти за 
Ин­ве­сти­ци­о­ну бан­ку (1958) и згра­ду Ју­го­сло­вен­ске књи­ге 

22	Ми­лин­ко­вић, М. нав. де­ло.
23	Реч безистан /bezistãn/ је пер­сиј­ског по­ре­кла и озна­ча­ва тр­жи­ште, по­

кри­ве­ну чар­ши­ју, део тр­га под кро­вом; Ву­ја­кли­ја, М. (1988), Лексикон 
страних речи и израза, Бе­о­град: Про­све­та, стр. 107.

24	Sto­ja­no­vić, B. i Mar­ti­no­vić, U. (1978) Beograd: 1945-1975: urbanizam: 
arhitektura, Be­o­grad: Teh­nič­ka knji­ga, str. 124.
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(1949-52).25 Ино­ва­ци­је ко­је су уве­де­не про­јек­том Бе­зи­ста­на 
у функ­ци­о­нал­ном, тех­но­ло­шком, об­ли­ков­ном и сим­бо­лич­
ком сми­слу, би­ле су из­раз ве­ли­ке про­ме­не дру­штве­ног си­
сте­ма по­сле Дру­гог свет­ског ра­та, и огле­да­ле су се, по­ред 
оста­лог, у ус­по­ста­вље­ном но­вом од­но­су из­ме­ђу ко­мер­ци­јал­
ног, кул­тур­ног и услу­жног сек­то­ра, у упо­тре­би са­вре­ме­них 
кон­струк­ци­ја и ма­те­ри­ја­ла, и ус­по­ста­вља­њу но­вих стан­дар­
да за јав­не град­ске про­сто­ре. Усло­вље­на овим про­ме­на­ма, 
при­ме­на но­вих ви­зу­ел­них и естет­ских про­стор­них ко­до­ва, 
зна­чи­ла је кон­струк­ци­ју отво­ре­не бе­тон­ске над­стре­шни­
це са ку­по­лом из­над фон­та­не и но­вом вр­стом але­го­риј­ске 
скулп­ту­ре: Жена са шкољком, Алек­сан­дра За­ри­на из 1959. 
године.

Пр­ве сли­ке из жи­во­та про­ла­за Бе­зи­стан, за­сно­ва­не су на 
про­јек­ци­ји иде­је о но­вом дру­штву, од­но­сно на ко­лек­тив­ном 
сну о епо­хи ко­ја до­ла­зи. Нај­зна­чај­ни­ји еман­ци­па­тор­ски по­
тен­ци­јал у про­у­ча­ва­њу ар­хи­тек­тон­ске ти­по­ло­ги­је па­са­жа, 
на­ла­зи­мо упра­во у одва­ја­њу од сно­ва про­шло­сти и у ан­ти­
ци­па­ци­ји бу­дућ­но­сти. Ар­хи­тек­тон­ско ис­тра­жи­ва­ње мо­же да 
до­при­не­се по­ди­за­њу све­сти струч­не јав­но­сти о мо­гућ­но­сти 
и на­чи­ни­ма ор­га­ни­зо­ва­ња ал­тер­на­тив­ног, „тре­ћег про­сто­
ра”. Вред­но­сти ко­је по­сто­је у ам­би­ва­лент­ним про­сто­ри­ма 
па­са­жа на­ла­зе се у ис­ку­ству њи­хо­вог жи­во­та у вре­ме­ну, 
свих ак­тив­но­сти и ак­те­ра ко­ји су га чи­ни­ли и који по­ма­жу 
раз­ми­шља­њу о но­вим тран­спо­зи­ци­ја­ма и ства­ра­њу ква­ли­
тет­них јав­них град­ских про­сто­ра.

Увид у бо­га­ту фо­то­до­ку­мен­та­ци­ју ли­ста Борба и фо­то­гра­
фи­је на ко­ји­ма је при­ка­зан про­стор Бе­зи­ста­на у раз­ли­чи­
тим пе­ри­о­ди­ма осме и де­ве­те де­це­ни­је XX ве­ка го­во­ри о 

25	Исто, стр. 125.

Слика 5 Владета Максимовић, Пролаз Безистан, Теразије, 
Београд, 1953, разгледница. Извор: Приватна колекција ­

Марије Милинковић.
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флек­си­бил­но­сти овог про­сто­ра и кре­а­тив­но­сти у ње­го­вом 
коришћењу. До­ку­мен­ти из град­ског жи­во­та све­до­че о ка­
па­ци­те­ту простора да при­ми ши­рок спек­тар дру­штве­них 
до­га­ђа­ја, али и ин­ди­ви­ду­ал­не ини­ци­ја­ти­ве као ма­ни­фе­
ста­ци­је не­спу­та­ног од­ви­ја­ња сва­ко­днев­ног жи­во­та у ко­ји­
ма пре­по­зна­је­мо и оства­ре­ње До­бро­ви­ће­ве за­ми­сли о про­
ла­зи­ма ис­под Те­ра­зиј­ске те­ра­се, од­но­сно ин­клу­зи­ји свих 
потенцијалних корисни­ка.

У оп­штој дру­штве­ној, со­ци­јал­ној, вред­но­сној и еко­ном­ској 
де­гра­да­ци­ји у по­след­њој де­це­ни­ји XX ве­ка на про­сто­ру 
бив­ше СФРЈ, усле­ди­ли су ду­бин­ски по­ре­ме­ћа­ји у свим сфе­
ра­ма јав­ног жи­во­та. И јав­ни про­стор Бе­зи­ста­на је по­сте­пе­но 
гу­био еле­мен­те сво­је пр­во­бит­не функ­ци­је, у нај­ве­ћој ме­ри 
због ко­ре­ни­те тран­сфор­ма­ци­је и тран­зи­ци­је обод­них са­др­
жа­ја, у ко­јој је до­та­да­шња вред­ност оли­че­на у нео­че­ки­ва­ној 
ви­тал­но­сти про­сто­ра па­са­жа – са­свим угу­ше­на. Ве­ро­ват­но 
је нај­дра­стич­ни­ја илу­стра­ци­ја ових про­це­са при­мер не­ка­да 
чу­ве­ног би­о­ско­па „Ко­за­ра”, са­др­жа­ја ко­ји је уно­сио на­ро­чи­
ту ди­на­ми­ку у сва­ко­днев­ни жи­вот у па­са­жу Бе­зи­стан, а ко­ји 
је у ме­ђу­вре­ме­ну про­шао про­цес при­ва­ти­за­ци­је и те­шко је 
оште­ћен то­ком по­жа­ра, 2012. године. Без об­зи­ра на по­ку­ша­
је да се овај про­стор у прет­ход­ном пе­ри­о­ду де­ли­мич­но или 
у пот­пу­но­сти ре­ви­та­ли­зу­је, ипак, и да­ље оста­је де­ва­сти­ран 
у по­сто­је­ћем дру­штве­ном и по­ли­тич­ком кон­тек­сту.

Слика 6 Владета Максимовић, Пролаз Безистан, Теразије, 
Београд, 1953: Концерт у Безистану, снимљено 28. јула 1987. 

Извор: Фотодокументација Новинско-издавачког ­
предузећа Борба.
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Закључак

Еман­ци­па­тор­ски по­тен­ци­јал спе­ци­фич­не ар­хи­тек­тон­ске ти­
по­ло­ги­је пасажа от­кри­ва­мо кроз два, ме­ђу­соб­но по­ве­за­на 
аспек­та. Про­ла­зи или па­са­жи су ме­ста тран­зи­ци­је, умет­ну­
та у ур­ба­но тки­во, чи­је су про­стор­не и про­грам­ске ка­рак­
те­ри­сти­ке осно­ва за ус­по­ста­вља­ње но­вих ко­ре­ла­ци­ја из­ме­
ђу при­ват­ног и јав­ног до­ме­на. Ово ис­тра­жи­ва­ње је во­ђе­но 
иде­јом да спе­ци­фи­чан ка­рак­тер па­са­жа, ако су осми­шље­ни 
као отво­ре­ни и дво­стру­ко-ко­ди­ра­ни про­сто­ри ко­ји има­ју 
ја­сно де­фи­ни­са­ну струк­ту­ру, али исто­вре­ме­но и за­ви­се од 
слу­чај­но­сти и не­пред­ви­ђе­них окол­но­сти – мо­же да до­при­
не­се ства­ра­њу но­вих об­ли­ка јав­ног жи­во­та. Исто­вре­ме­но, 
ис­тра­жи­ва­ње ове спе­ци­фич­не ар­хи­тек­тон­ске ти­по­ло­ги­је, 
од­но­си се и на ак­ту­ел­не де­ба­те о уру­ша­ва­њу, про­па­да­њу и 
не­ста­ја­њу јав­них про­сто­ра да­нас, на гло­бал­ном ни­воу,26 под 
те­ре­том број­них су­прот­ста­вље­них дру­штве­них, по­ли­тич­
ких, кул­тур­них и еко­ном­ских ин­те­ре­са. Ис­тра­жи­ва­ње исто­
риј­ске пер­спек­ти­ве раз­ли­чи­тих ар­хи­тек­тон­ских ала­та, уре­
ђа­ја, кон­це­па­та, раз­ли­чи­тих про­јек­тант­ских стра­те­ги­ја које 
доприносе стварању простора амбивалентног карактера, 
као и њихова јукстапозиција, омогућавају архитекти да се 

26	Sprin­ger, S. (2011) Pu­blic Spa­ce as Eman­ci­pa­tion: Me­di­ta­ti­ons on Anar­
chism, Ra­di­cal De­moc­racy, Neo­li­be­ra­lism and Vi­o­len­ce, Antipode, 43 (2), 
Ox­ford: Blac­kwell Pu­blis­hing Ltd., pp. 525-562.

Слика 7 Владета Максимовић, Пролаз Безистан, Теразије, 
Београд, 1953; Реконструкција Безистана крајем осамдесетих 

година XX века. Извор: Фотодокументација ­
Новинско-издавачког предузећа Борба.
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ослободи претходне парадигме, односно допуштају, како 
пише Валтер Бењамин, то је „пра­во осло­бо­ђе­ње од епо­хе, 
ко­је има при­ро­ду бу­ђе­ња”.27

Ар­хи­тек­тон­ска ана­ли­за три ти­па па­са­жа у Бе­о­гра­ду, од 
ко­јих До­бро­ви­ћев ни­је из­ве­ден, а оста­ла два су вре­ме­ном 
физички про­стор­но и кул­ту­ро­ло­шки уру­ше­на, ус­по­ста­вља 
ре­ла­ци­је ко­је ина­че не по­сто­је. На­и­ме, ни­је­дан од ових па­
са­жа, вр­ло је ве­ро­ват­но, ни­је на­стао у ди­рек­тној ре­ла­ци­ји 
са хро­но­ло­шким прет­ход­ни­ком. Ме­ђу­тим, паралелно са­
вре­ме­но са­гле­да­ва­ње ових про­сто­ра с њи­ма при­па­да­ју­ћим 
дру­штве­ним кон­тек­стима, за­тим ис­тра­жи­ва­ње, ис­пи­ти­ва­ње 
и раз­ма­тра­ње њи­хо­вог оп­ста­ја­ња у раз­ли­чи­тим кул­ту­ро­ло­
шким си­ту­а­ци­ја­ма, као и раз­ма­тра­ње ево­лу­ци­је са­ме иде­је 
о пре­ла­зним или про­ла­зним про­сто­ри­ма, омо­гу­ћа­ва­ју ја­сни­
ји увид у то ка­кви мо­гу њи­хо­ви еман­ци­па­тор­ски ква­ли­те­ти 
да бу­ду. Ти­ме се вра­ћа­мо на пи­та­ње по­ста­вље­но на по­чет­ку 
овог есе­ја, о то­ме где је ме­сто ко­ри­сни­ка па­са­жа, свих дру­
штве­них чи­ни­ла­ца, а на­рав­но и струч­ња­ка, ар­хи­тек­те у ста­
ва­ра­њу јав­ног град­ског про­стора? Де­ва­ста­ци­ју и уру­ша­ва­ње 
свих обје­ка­та Ни­ко­ле Спа­си­ћа на под­руч­ју Кнез Ми­ха­и­ло­ве 
ули­це, Ти­ја­на Бо­рић ви­ди у ин­ди­фе­рент­ном од­но­су но­вих 
ко­ри­сни­ка пре­ма њи­хо­вој кул­тур­ној и исто­риј­ској вред­но­
сти, у про­це­си­ма ру­ше­ња и уни­шта­ва­ња град­ских ам­би­
је­на­та, као и у не­ре­гу­ли­са­ном ста­ту­су спо­ме­ни­ка кул­ту­ре 
код нас. Ка­да је у пи­та­њу па­саж Ни­ко­ле Спа­си­ћа, до­дат­ни 
аспект са­гле­да­ва­ња про­бле­ма, пре­но­си те­жи­ште про­у­чав­
ња на сам јав­ни про­стор ко­ји се на овом ме­сту фор­ми­рао 
и тран­сфор­ми­сао. У Гранд пасажу су ар­хи­тек­тон­ска екс­
пер­ти­за и при­ват­но пред­у­зет­ни­штво ини­ци­јал­но ство­ри­ли 
хи­брид­ни про­стор ули­це и ку­ће, у ко­јем, баш као и на ве­
ро­ват­но пр­вој за­бе­ле­же­ној фо­то­гра­фи­ји из пе­ри­о­да (слика 
1) при­ли­ка ста­нов­ни­ка гра­да и ко­ри­сни­ка про­сто­ра из­гле­да 
као ете­рич­на, сно­ли­ка, и не са­свим де­фи­ни­са­на по­ја­ва. До­
бро­ви­ће­ви па­са­жи нас ин­фор­ми­шу о ар­хи­тек­ти де­ми­јур­гу 
ко­ји за­јед­ни­ци до­но­си про­ме­теј­ски ква­ли­тет уре­ђе­них про­
стор­них и еко­ном­ских од­но­са. Про­лаз Бе­зи­стан, са сво­јим 
иде­о­ло­шким и сим­бо­лич­ким вред­но­сти­ма, сво­јим цен­трал­
ним по­ло­жа­јем, ве­ли­чи­ном и зна­ча­јем, нај­ви­ше го­во­ри о 
ви­зу­ел­ном, али и су­штин­ском, зна­чењ­ском пре­и­на­ча­ва­њу 
бе­о­град­ских јав­них про­сто­ра у XX ве­ку. Оно што, за ши­ру 
јав­ност ано­ним­ни, ар­хи­тек­та ства­ра за ко­лек­тив, ис­по­ља­
ва се у мо­мен­ту на­стан­ка Бе­зи­ста­на као сан о но­вој епо­хи, 
до­вољ­но флек­си­би­лан да ре­ал­ност свих ка­сни­јих дру­штве­
них тран­зи­ци­ја ја­сно ре­флек­ту­је у овом про­сто­ру, то­ком 
раз­ли­чи­тих фа­за ње­го­вих тран­сфор­ма­ци­ја. Про­ме­теј­ски 

27	Be­nja­min, W. нав. де­ло, стр. 883-884.
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ква­ли­тет, ка­ко у овом пресеку ис­тра­жи­ва­ња за­кљу­чу­је­мо, 
не до­но­се ни ар­хи­тек­та, ни ко­ри­сник простора, већ тежња 
свих актера у преиначавању јавних градских простора, ка 
стварању знања о томе да снолики прикази колективног 
несвесног претходне епохе нису путоказ за будућност, већ 
тачке на којима се у садашњости проверава еманципаторски 
капацитет самог друштва.
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THE 20th CENTURY BELGRADE PASSAGES: 
A TYPOLOGICAL ANALYSIS AND CRITICAL 

EXAMINATION OF THE POTENTIALS OF SPACE

Abstract

As noted by Walter Benjamin, the spatial phenomenon of a covered 
glass-roofed passage, stretched between two streets and inserted 
inside a city block, encapsulated the extreme cultural ambivalence: 
by expressing repression through the ideology of consumerism and 
expressing freedom through the utopia of abundance. The hidden 
emancipatory potentials of the city passages, observed closely in a 
particular case, represent the subject of this paper and the analytical 
probe that examines the historical conditions of a particular enterprise. 
When the Passage of Nikola Spasić was constructed in the main 
pedestrian and shopping street of Belgrade in 1912, the époque of 
Parisian-style arcades had already passed. Observed in this broader 
perspective, the construction of the Passage, according to the project 
of Nikola Nestorović, one of the most prominent Serbian architects of 
the period, was only a late echo of the Parisian 18th century invention. 
The comparison and contention between the three chosen, realized 
and unrealized, transpositions of the Passage in Belgrade, designed 
by different prime architects of the time, in relation to Benjamin’s 
idea of space with emancipative potential, correspondingly point out 
the protean capacity and open up new alternatives in the context of 
contemporary production of space, particularly important in the light of 

a changing global culture. 

Kеy words: architectural project, city passage, emancipatory potential 
of space, Belgrade


